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Durch das einleitende ,En découverte” des Grisey-Schulers Hervé n&hert sich das
Ensemble dem Kern und zentralen Spannungsfeld des Konzertabends: ,Reduktion und
Expansion®.

Die 6sterreichische Erstauffiinrung von ,Stil 1f* des Berliner Komponisten Johannes
Kreidler tritt mit Morton Feldmans ,Four Instruments” in einen lebendigen Dialog tiber
Dichteverhaltnisse und die Limitierung von instrumentalen und elektronischen Klangen.
Angereichert wird diese exakt vor 50 Jahren uraufgefiihrte Komposition Feldmans durch
ein speziell fur diesen Abend produziertes Live-Video der Lichtkiinstierin Cendra Polsner,
welches in Echtzeit auf die lakonischen Klénge reagiert.

Das nur aus einem Akkord konstruierte Sextett ,Derive 1 von Pierre Boulez zeigt zu welch
komplexen Zustanden eine einfache Grundgestalt kompositorisch expandiert werden
kann. Das 30 Jahre alte Werk bereitet somit durch seine Klanglichkeit und seine
kompositorische Anlage den Hohepunkt des Konzertabends vor.

Eine besondere Ehre ist es fur das Ensemble, die Urauffuhrung von Achim Bornhéfts
,Politur* fur Flote, Klarinette, Violine, Violoncello und Live-Elektronik prasentieren zu
durfen. Nachdem dieses Werk bisher in funf verschiedenen Versionen existiert, bildet die
sechste und vorerst letzte Version den Schlusspunkt der Werkreihe und des Programms.

PROGRAMM

Jean-Luc HERVE - En découverte (Entdeckung) (2003)
2 Violinen, Live-Elektronik

Als ich 2001 in Kyoto gelebt habe, war ich sehr von den japanischen Beziehungen
zwischen Kunst und Natur beeindruckt, vor allem von der Verbindung zwischen der
Gartenarchitektur und der natiirlichen Umgebung. En découverte ist die Konsequenz
dieser ,japanischen Erfahrung* und der Zusammenarbeit mit der Kiinstlerin Natacha Nisic,
die ein Video zu diesem Stiick realisiert hat.

Das Werk bietet eine metaphorische Reise von Aussen nach Innen, von den natirlichen
Klangen bis zu denen der Instrumente: die Noten der Geigen, die am Anfang das Singen
der Nachtigall (uguisu) imitieren und sich nach und nach zum typischen Geigenspiel
entwickeln. Japanischer Vogelgesang wurde imitiert und durch Repetition und
Transposition in tiefere Lage deformiert. Diese Idee findet sich auch im elektronischen
Part, der die Gestalten der Geigen wiederholt und nach und nach in tiefere Registerlagen
transponiert.

(J.-L. H. — Ubersetzung : Morgane Leygue-Nicolas)

Johannes KREIDLER - Stil 1 (2010-2013)
Piccolo, Violoncello, Klavier und Zuspielung

,Stil 1 ist ein Baukastensystem und kann mit verschiedenen Instrumentationen realisiert
werden (bislang in den Realisationen 1a fiir Zither, Cello und Zuspielung, 1b fur piccolo
Flote, Akkordeon, Bassklarinette und Zuspielung, 1c fiir piccolo Fléte, Vibraphon,
Baritonsaxofon und Zuspielung sowie 1d fur Bassklarinette, E-Zither und Zuspielung). Das
Grundkonzept ist, groRe Zahlen von Varianten abfolgen zu lassen, seien es musikalische
Stile, Transpositionen, Sprechmelodien oder unlimitierte Oktavierungen. Als Medien
dienen dafur vor allem Samples aus den Massenmedien; ich nenne diesen Ansatz ,Musik
mit Musik*.

Stil 1 ist auRerdem eine Ubung in Minimalismus. (J. K.)

Pierre BOULEZ — Dérive | (1984)
Fléte, Klarinette, Violine, Violoncello, Klavier, Vibrafon

Dérive, das Wort bedeutet im Grunde ,Nebenprodukt*, entstammt den

Kompositionen Répons (1981) und Messagesquisse (1976/77). Der Ausgangspunkt

des fast auf den Tag genau 30 Jahre alten ,Derivats” ist gleichzeitig auch eine Reihe ,uber
den Namen Sacher". Sechs Akkorde bilden eine kreisférmige Rotation, die die Struktur
des Stiickes darstellt, diese aber auch gleichzeitig aufweicht. (Universal Editions)

Morton FELDMAN - Four instruments (1965)
Klavier, Violine, Violoncello, Perkussion
Video : Cendra Polsner, Philipp Drieger

,If you think you might have secret information listening to me, you're lost.“ (M. F.)

Fur die Performance von Morton Feldmans ,Four instruments* haben die Bayerischen
Medienkunstler Philipp Drieger & Cendra Polsner eine generative und audioreaktive
Visualisierung der klanglichen Korrespondenzen und Uberlagerungen der
Klanginformationen von ,Four instruments* entworfen. Beide Kiinstler arbeiten sowohl
gemeinsam als auch Solo mit Videorauminstallationen, Expanded Cinema und digitaler
Interaktion als Medien- und Videokunstler und haben sich mit Ausstellungen und
Performances im In- und Ausland ein ausgezeichnetes Renommé als Audiovisualisten
erarbeitet. (C. P.)

Achim BORNHOFT - Politur (2014)
Flote, Klarinette, Violine, Violoncello, und Elektronik

In diesem Stiick werden Techniken der Materialveredelung aus dem Handwerk in eine
kompositorische Idee zu Ubertragen. Wahrend z.B. in der Holzverarbeitung ein
ungeschliffenes Stiick Holz durch sagen, hobeln, feilen, schieifen, montieren, lackieren
und polieren in etwas verwandelt wird was entweder durch seinen praktischen Nutzen
oder seine Asthetik einen Mehrwert bekommt, ist es in diesem Stiick der Ton, der durch
entsprechende Spieltechniken in &hnlicher Weise behandelt wird. In finfzehn Abschnitten
gleicher Taktlange wird musikalisches Material in unterschiedlichen MaRstaben des
Metrums verarbeitet, werden Dauern mit Pizzicato und ZungenstoR? geschnitten,
oberfléchliche Unebenheiten und Verunreinigungen als Schwebungen und Luftgerdusche
mit Klappentriller und Flatterzunge glatt geschmirgelt und im zunehmenden Verlauf des
Stickes immer exakter auf die Lange einer ganzen Note angepasst. Am Ende bleibt der
nackte Ton als schlichtes Design: ,Glatt, klar und glanzend*.

Die Live-Elektronik folgt mit minimalen Transpositionen und Ringmodulationen sowie
Uberlagerten Delays dieser Verarbeitungsidee und wird iso eingesetzt, dass sie den
instrumentalen Gestus der Spieler erganzt ohne ihn zu verdecken. Eine zusétzliche
Verarbeitung des musikalischen Materials erfolgt durch die Aufnahme bestimmter Teile des
gespielten Stlckes, die zu einem spateren Zeitpunkt eingespielt und weiter verarbeitet
werden und gleichzeitig durch die Tonhéhen der Instrumentalisten in ihrer
Abspielgeschwindigkeit gesteuert werden. Durch die Wiederholung dieses Prozesses wird
jede weitere Aufnahme flachiger und konturloser und spiegelt damit den zunehmenden
Grad der Veredelung wieder. (A. B.)




